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INFLUENCE OF TELEVISION
THROUGH TIMELESS OPTIC OF KURT VONNEGUT
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V élanku podrobime analyze kratku prozu Kurta Vonneguta Harrison Bergeron. Prozu
usuvztaznime v kontexte s autorovym svetondzorom reprezentovanym v rozhovoroch
a clankoch rovnako ako s predpokladom amerického literarneho kritika Charlesa
B. Harrisa, ze Vonnegutovd poetika je predovsetkym poetikou absurdu a produktom
,,absurdného sveta . Prostrednictvom rekonstrukcie sujetu ilustrujeme, akym sposobom
K. Vonnegut reflektuje tematiku televizie ako média a jej vplyvu na intelekt konzumenta.

Following article analyses Kurt Vonnegut’s short prose Harrison Bergeron. The prose
is put into context with Kurt Vonnegut’s worldview as illustrated in his articles and
interviews same as with the perspective of literary critic Charles B. Harris who believes
that the poetics of Kurt Vonnegut is a product of the ,,absurd world*“ and represents the
standpoint of absurdism. Reconstruction of plot enables us to illustrate, in what aspects
K. Vonnegut reflects the theme of television as a medium and its influence on the
consumer’s intellect.
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»Je mi I'ito, ze televizia existuje” povedal v roku 1991 kultovy americky
spisovatel’ Kurt Vonnegut v interview pre magazin The Capable Guide. V roz-
hovore vyjadril presvedcenie, ze vacsina l'udi zije ,,nehodnotny Zivot®. Parafra-
zujuc Vonneguta, pre takychto I'udi sa televizia stdva tou najvzacnejSou dro-
gou- drogou lacnou, spoloc¢ensky akceptovanou a absolutne pohlcujucou. Tele-
vizia, organizované naboZenstvo a cigarety su tie ,narkotika“, ktoré davaju
zivotu l'udi ,hodnotu®, akcent a vyznam. Trpky kritik americkej spolo¢nosti,
ktorého populdrne kratke prozy charakterizuju bezbrehy cynizmus Zzivota, vy-
chadza v rozhovore z teorie, zZe ak vyndjdenie vodovodného potrubia viedlo
k zaniku rimskej civilizacie, televizia je moznym zdrojom upadku tej nase;j.
Televizia, podl'a K. Vonneguta, podobne ako svojho ¢asu vodovodné potrubie,
vedie k ,,hlaposti a lenivosti® (Vonnegut, 2016).

Tvorba K. Vonneguta je v kontexte americkej literarnej kritiky ¢asto rozo-
berana z pozicie ,,absurdu® a ,,absurdného umenia“.! Americky literarny kritik

! Napr. P. Olderman, B. Freedman.
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Charles B. Harris v publikacii Contemporary American Novelists of the Absurd
(1971) prezentuje Kurta Vonneguta ako jedného z najvyznamnejsich postmo-
dernych americkych prozaikov vychadzajucich z ,,absurdnej optiky vnimania
sveta“. Parafrazujuc literarneho kritika, Vonnegutov svetonazor je ovplyvneny
vierou, Ze sa nachadzame v pasci nezmysel'ného univerza a ani boh, ani ¢lovek,
ani teologia, ani filozofia nie s schopné prinavratit’ l'udskej existencii zmysel.
Prozaické usilia K. Vonneguta su B. Harrisom interpretované ako reakcia na
prehibent krizu humanizmu v postmodernizme. Slovami kritika, ktory sam
zastaval a propagoval absurdisticky svetonazor: ...nds svet je rozpadajucim sa
svetom, bez zjednocujiceho zmyslu, bez cielu: je to absurdny svet (Harrison,
1972, 17)%, a roméany Kurta Vonneguta motivujii &itatela k $pecifickej askéze,
ktorej zdrojom je zmierenie sa s problematikou bytia a nasledovna rezignacia.
Ako konstatoval americky literarny vedec P. Reed: ,,Svet sa Vonnegutovi zda
byt absurdny a zZivot v iom maximalne nezmyselny“ (podl'a Astvacaturov,
2002).

Inak ako absurdistu vnima spisovatel'a literarna vedkyia Jean E. Kennard,
ktora v svojej monografii K. Vonneguta zarad'uje do post-existencialistického
pradu v presvedéeni, ze Kurt Vonnegut usiluje o ndjdenie zmyslu v zdanlivo
nezmyselnom a nehumannom postmodernom svete (Astvacaturov, 2002).
B. Harris a J. Kennard sa ale zhoduju vo viere v autorovu ostra socialnu kritiku
post-moderného sveta a americkej spolo¢nosti, neodmyslitel'nou sucast’ou kto-
rej bol rapidny progres technologizacie. K. Vonnegut bol presvedceny, ze je
povinnostou spisovatela reflektovat’ vzrastajici technologicky rozmach, pri-
¢om on sam tak robil neoptimistickym spoésobom. V roku 1952 napisal dysto-
picktl novelu Piano Player, v ktorej sa pocitace v spolo¢nosti stanu natol’ko
etablované, ze vacsina populdcie strati pracu.

Harrison Bergeron je dystopicka sci-fi poviedka, prvy krat publikovana
v ¢asopise The Magazine of Science and Science Fiction v roku 1961, v ¢asoch
Vietnamskej vojny, ktora autora ako pacifistu opakovane motivovala ku kritike
tzv. ,,americkych hodnét*.> V roku 1968, v case ked’ sa Vietnamska vojna stala
tzv. ,,prvou televiznou vojnou” a udalosti vo Vietname boli autentickym spdso-
bom prostrednictvom televizie spristupnené Sirokej americkej verejnosti, Von-
negut zaradil poviedku do svojej socialno-kritickej zbierky Vitajte v pavilone
opic. Pritomnost’ televizneho média ako komunikatu desivej absurdity bytia

2 Absurdisticky svetonizor Vonnegutovej poetiky je podmieneny aj traumatickou
skusenost'ou pocas druhej svetovej vojny, ked” ako vojnovy vizen zazil bombardovanie
v Drazd’anoch vroku 1945. Traumaticki skusenost’ spracoval vjednom zo svojich
najslavnejsich autobiografickych romanov Bitunok €. 5.

3 Ako Vonnegut neskédr pisal pre Gasopis Common Dreams, vojna vo Vietname bola
,Katastrofickd vd’aka svojmu idiotizmu*.
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asyntéza tychto dvoch motivov tak nadobudla uz na beztak pritomnej
a suzujucej aktualnosti.

Vonnegut bol pri vybere tematiky taktiez pravdepodobne inspirovany recou
Newtona Mintona Minowa, vtedajSieho hlavného predsedu americkej federal-
nej komisie pre komunikaciu, ktory v roku 1961 prirovnal televiziu k ,,drvivej
pustatine* (wast wasteland), kritizoval televiziu za nezodpovedny pristup
k divakom a vysielanie intelektualne nepostacujuceho obsahu, oznacil svoj vek
za ,,vek televizie* a zdorazioval, Ze deti travia pred televizorom rovnaké mnoz-
stvo Casu ako za Skolskymi lavicami a preto je nevyhnutné, aby sa televizia
stala viac edukaénou. V prejave apeloval na televizne stanice- ak nesplnia svoj
dlh voéi krajine, teda nezacnu vysielat' vzdelavacie, nabozenské a spolo¢ensky
intruktivne programy (obzvlast v ¢asoch hrozby komunizmu), nedostanu od
Statu licenciu (Minow, 2001). Vonnegut v poviedke reflektuje nielen vnimanie
televizie ako spoloCensky usmerfiujicecho média, ale taktiez v ramci svojich
socialno-kritickych tendencii ilustruje ako pretechnologizovanad spoloc¢nost
budtcnosti dokaze prostrednictvom televizie spreneverit' americky ideal rov-
nosti A/l man are equal znamy z americkej deklaracie nezavislosti. Vonnegut
piSe: Nikdo nebyl silnéjsi ani rychlejsi nez kdokoli jiny. Vsechna tato rovnost
vwplyvala z 211., 212, a 213. dodatku Ustavy Spojenych statii a z nepolevujici
ostrazitosti agentii Generalniho vymérovatele handicapii (Vonnegut, 2008,
113). Hyperbola idealu rovnosti ma parodicky charakter- namiesto spolocen-
skej prosperity vedie, ruka v ruke s televiziou, k deformacii plnohodnotného
bytia.

Vo svete antiutopickej poviedky televizne médium figuruje ako absolutna
a vSadepritomna dominanta- svet poviedky je predeleny na dve spolupracujuce
pomyselné priestory: svet pred obrazovkou asvet zaobrazovkou. Kym
v rozhovore pre The Capable Guide K. Vonnegut televiziu prirovnaval k spolo-
Censkému ,,6piu”, v poviedke v sulade so svojimi socialno-kritickymi tenden-
ciami nastylizoval televiziu do pozicie ,narkotického sedativa“, prostrednic-
tvom ktorého je realizovana cesta k ,,absoluitnej rovnosti‘.

Georg a Hazel sleduju televizny program. V televizii oznamia, Ze ich ,,ne-
normalny* a mimoriadne talentovany syn Harrison Bergeron utiekol z vdzenia.
Ten vtrhne do televizneho $tudia a pokiisi sa spoza televiznej obrazovky ovlad-
nut’ svet- zacne tancovat s jednou z pritomnych baletiek zbavenej nainstalova-
nych hendikepov.

Georg a Hazel stvariiuju obraz televizneho konzumenta budicnosti. Ich pri-
jimanie okolitého sveta je totalne podmienené kontaktom s médiom. Manzelsky
par instinktivne sedi pred obrazovkou- podobne ako konzumacia televizneho
média sa stava nevyhnutnym ritudlom kazdodenného bytia, kriticky pristup
k pontknutému obsahu je znemozneny vdaka okolitym technologiam, teda
,.handicapujucim pristrojom®: Jasne, “ rekl George. Zacal zrovna utrzkovité
premyslet o Harrisonovi, jejich nenormdlnim synovi, ktery byl ve vezeni, ale
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pozdravnd délostrelecka salva v hlavé mu to prekazila (Vonnegut, 2008, 114).
Dosiahnutie ,absolutnej rovnosti* je taktiez podmienené technoldgiou- vlada
in§taluje obCanom ,handicapujuce” pristroje, aby nikto nemohol prekrocit
ramec umelo nainstalovanej priemernosti. Obzvlast v pripade Harrissona Ber-
gerona- ob¢ana mimoriadne talentované¢ho a odcudzeného vd’aka svojej ,,nad-
priemernosti®, nabera pritomnost’ obmedzujlicej technologie mimoriadne paro-
dicky charakter: Namisto malickatého radia jako mentalniho handicapu mél na
usich obrovskd sluchdtka a na ocich silné cocky ze zvinéného skla. Ucelem
bryli bylo nejen napul ho oslepit, ale jesté mu zpiisobit tryznivé bolesti hlavy.
Po celém téle byl ovésen kusy zeleza... Harrison viak vypadal jako pochodujici
Srotiste (Vonnegut, 2008, 115). ,,Handicapujuce pristroje* podobne ako domi-
nancia televizie st zveli¢enou hyperbolou autorovej neoptimistickej vizie bu-
ducnosti. K. Vonnegut technolégie v rozhovoroch opakovane oznacuje za ,,de-
humanizujuce®. Technologicky progres v jeho umeleckej vizii tak nevedie
k emancipécii 'udskej tvorivosti, ale naopak, figuruje ako protipdl optimisticke;j
vizie sveta budicnosti, v ktorej st technoldgie 'ud'om nadriadené a figuruji
v rozpore s viziou budicnosti naértnutou prejavom Newtona Minowa nie ako
povzbudenie, ale naopak, ako potlacanie I'udskej vole al'udského intelektu.
Postavam je znemoznené aktivne rozmyslat’, pretoZe priemerny jedinec v dys-
topickom obraze americkej spolocnosti touto vlastnostou, povaZovanou za
vybocenie z ,,priemernosti®, neoplyva: 4 George, jehoz inteligence byla notne
nad primérem, mél v uchu malinkaté radio. Byl to jeho mentalni handi-
cap...Ten priblizné kazdych dvacet sekund vyslal do éteru pronikavy ton, aby
lidem jako byl George, znemoznil tésit se z nespravedlivé vyhody, kterou jim
Jejich mozky poskytovaly (Vonnegut, 2008, 114). Ak B. Harris povazuje tradi¢-
né zobrazenie Zivotnej skisenosti v poetike K. Vonneguta za ,,vykrik absurdu®,
v nami analyzovanej poviedke je ona bezvychodiskova absurdita Zivotnej sku-
senosti podmienend predovsetkym neriesitelnou a cyklickou situaciou postav
vo vztahu k technolégiam a nimi manipulujucim autoritam.

Sujet v poviedke graduje smerom od ,,sveta pred obrazovkou“ k ,,svetu za
obrazovkou®, pricom obe svety spolupracuju v dialektickom vztahu a ich pre-
pojenost’ je podlozena paradoxom istej neprepojenosti - Georg a Hazel si
v momente gradacie neuvedomujti, Ze za obrazovkou vidia svojho ,,nenormal-
neho syna®, ktory vd’aka svojej nadpriemernosti utiekol z vézenia: Z televizniho
prijimace zaznél jekot a preryvané vykriky zdéseni. Fotografie Harrisona Ber-
gerona na obrazovce zacala poskakovat, jako by tancovala do rytmu zemétre-
seni. George Bergeron to zemétreseni presné identifikoval a nebylo také divu,
nebot’ jeho vlastni domov nescislnekrat tancoval ve stejném drtivéem rytmu.
, Miij boze,“ hlesl George, , to je prece Harrison!™ Toto poznani mu vsak z
hlavy ihned vyhnal tresk automobilové nehody (Vonnegut, 2008, 114). Zatial
¢o pred obrazovkou autor ilustruje tazivost' dopadu technoldgii opisom pasiv-
nych prijimatelov Georga a Hazel, gradacia sujetu je zaviSena vo svete ,.za
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obrazom®, kde sa Harrison Bergeron vd’aka svojej nepotla¢enej nadpriemernos-
ti pokusa stat’ ,,cisarom sveta“. Prechod medzi svetom obrazu do sveta za obra-
zom $tylizuje televiziu do totalitnej pozicie vo vztahu k realite postav, nakol'ko
by bez dominancie média nebol uskutocnitelny ani samotny sujet. Vo svete za
obrazovkou sa objavuje Harrisson Bergeron a nartsa parodicky tanec baletiek,
ktory je hyperbolou a parddiou bezduchého obrazu, bezne sprostredkovaného
televiznym médiom, ktory podrobil kritike aj Newton N. Minow. Ani baletky,
ktoré su stvarnenym obsahom televizneho vysielania, parodickym spdsobom
neprevySuju oCakavanu priemernost vd’aka svojim umelo nainStalovanym
,.handicapom®: Byly ovéseny okennimi zavazimi a vaky s broky a pres obliceje
mély masky, aby se nikdo, kdo by spatiil nespoutané a piivabné gesto ¢i po-
hledny oblicej, necitil jako sezvejkany car hadru (Vonnegut, 2008, 116). Nemo-
torny a parodicky tanec umelo handicapovanych baletiek, ktory je symbolom
svetu pred obrazovkou a televizne médium mu sluzi ako komunikat, je vo svete
za obrazom vystriedané hudbou, pri¢om za ,normalnu‘ hudbu je povazovana
hudba nekvalitna: Hudba zacala. Zprvu byla normalni — lacing, prihloupld,
falesna (Vonnegut, 2008, 118). Vonnegut tak opétovne paroduje televizne
médium a ,nekvalitnd“ hudba konotuje svojou nekvalitou televizny obsah.
Harrison strhava handicapujuce pristroje z hudobnikov a tancuje s baletkou, az
kym nevtrhnti autority a neprerusia vysielanie. Vybocenie z o¢akdvaného vy-
sielania je prerusené autoritou a tzv. ,,vymyvanie mozgov* pokracuje d’alej. Po
tom, ako Georg a Hazel videli v televizii smrt’ vlastného syna, okamzite na iiu
zabudaju: ,,Uz ani nevim. V televizi bylo néco hrozné smutnyho, odpovédéla.
,,Co to bylo?* ,,Néjak se mi to v hlavé popletlo.* ,, Na smutny veci zapomen,
rekl George (Vonnegut, 2008, 118).

Vonnegut ilustruje tragiku otupujiuceho dopadu televizie na 'udsku myse
a posobivo zndzornuje absurditu postmodernej spolocnosti a ,,veku televizie®.
Zavisi na recepcii Citatel’a, ¢i mu podobny obraz poskytne aj isti formu zmiere-
nia alebo ¢i ho motivuje k rezignacii (Cingerova, 2015, 8). Je posobivé, ze text
z roku 1961, ktory sa svojim obsahom vysmieva plytkosti bezného televizneho
programu a na druhej strane varuje pred jeho umelou regulaciou zo strany auto-
rit, je aktualny aj v sucasnosti, ked’ v istom spektre odbornej verejnosti panuje
nazor o tom, ze bezny program komercnej televizie ma vd’aka svojmu bezdu-
chému aprizemnému obsahu casto nepriaznivy dopad na intelektudlny
a duchovny vyvin recipienta.

174

* Ktori ostro kritizoval aj Newton N. Minow, ato s cielom docielit, aby televizie
vysielali ,,hodnotne;j$i*, avSak taktiez pre vtedajsiu americku ideu vhodnejsi obsah.
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