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KOLEKTiVNY OBRAZ SMRTI A JEHO TRANSLACIA
COLLECTIVE IMAGE OF DEATH AND ITS TRANSLATION
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Autorka prispevku skuma vyznam a mechanizmus utvarania kolektivneho obrazu smrti
v spolocenstve. VSima si, ako sa utvdra na bdze predoslej a aktudlnej sociokultiurnej
praxe (v podmienkach komunikdacie a vyjedndavania) a upeviiuje v procese ritualizacie
a translacie. VSima si ulohu jazyka a slovesnych prejavov v tomto procese. Na prikla-
doch vybranych tanatologickych predstiv, ukotvenych v ludovej slovesnosti a transmi-
tovanych v sucasnom medidlnom priestore, poukazuje na priebeh translacie obrazu
smrti, jej formy a cesty.

The author of the article explores the importance and mechanism of forming a collective
death image in the society. She studies how it is being created on the basis of former and
actual sociocultural experience (in the conditions of communication and negotiation)
and strengthened in the processes of ritualization and translation. She also notices the
role of language and linguistic forms within the process. By means of the selected
examples of thanatological images, rooted in folk literature and transmitted in the
contemporary media environment, she points at the mechanism of translation, its forms
and ways.
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1 Na uvod

Komunikécia je jednou zo zdkladnych Cinnosti a schopnosti ¢loveka. Stoji
v jadre socialnych vztahov a formuje socialny zivot I'udi. Predstavuje tiez jeden
zo zékladnych faktorov tvorby kultirnych hodnét, nakol'ko kultira vzdy reflek-
tuje sposob zmyslania, videnia akonania kolektivu, odohravajuci sa
v medziach binarneho uvazovania o dobrom a zlom, mravnom a nemravnom,
peknom a Skaredom a kazdodennu konfrontaciu s nimi. St teda produktom
spolocnosti a socialnej interakcie. Parcidlne hodnoty mézu byt vysledkom
¢innosti konkrétneho ¢loveka, ale vzdy v pozicii ¢lena spoloénosti, ktord na
dant hodnotu reaguje (pozitivne/prijimajico ¢i negativne/odmietnutim).

V procese komunikacie dochadza, na jednej strane, k prezentovaniu
a vymene informacii a ndzorov medzi jednotlivcami. Na druhej strane sa o nich
vyjednava, pricom sa hl'adaju ich spolo¢né prieniky. Dialog a vyjednavanie st
nastrojmi konstituovania spolo¢nych hodnét, noriem, idei, postojov, vzorov
spravania atd’. V tomto procese vznikaju kolektivne obrazy, t.j. jedine¢né kul-
tarne  determinované ¢rty gnozeologickych a axiologickych procesov
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a semiozy, veduce ku kolektivnemu nazeraniu a videniu sveta navo-
kol, vnutorného sveta skupiny a vlastného mikrokozmu.

2 Kolektivne obrazy a ich translacia

Mohli by sme si prepozicat metaforu D. M. Ruiza (2012, 5-13)
,,0 kolektivnom sne* I'udi (spolo¢nosti), na ktorom sa ¢lovek podiela a sniva ho
spolo¢ne s ostatnymi v dosledku ,,ochoCovania® (socializacie, enkulturacie).
Tato metafora v sebe obsahuje dva zaujimavé body. Na jednej strane je tu ko-
lektivny princip, ktory sa dostava do opozicie
k individualizmu (individudlnemu mysleniu, konaniu a spdsobu zivota). Na
druhej strane je tu obsiahnuty motiv sna, akejsi iluzivnosti uchopenia bytia
spolo¢nostou ¢i uz v ontologickej rovine ¢i realizovanej societou v praxi. Parti-
cipujic na ,kolektivnom sne“ preberdme spolocné motivy snivania, sny
ano¢né mory, presvedCenia, programy, strachy, rozvijame svoju osobnost
poznanim, vzdelavanim a obohacovanim sa o mudrost’ a kultarne vydobytky
predkov, a zaroven prijimame limity vymedzené ich sociokultirnou praxou.
Oproti kolektivnemu snu stoji individudlny sen jednotlivca (v podobe ,,malej
bubliny*), ktory ma vacsi ¢i mensi prienik s kolektivnym snom ¢lenov spoloc-
nosti. Cast’ mimo zény prieniku a jej velkost zavisi od emancipacie jednotlivca
od vlastného kultirneho dedicstva, resp. v kontexte Epsteinovej koncepcie
transkultary, zavisi od oslobodenia sa jednotlivca od vlastného kultarneho
ramca a jeho limitov. (Epstein, 2009, 330) Transkultarne procesy a utvaranie
vlastnej identity (projekt vlastnej kulturnej identity) sa stavaju stale aktualnej-
$imi a Coraz viac pozorovatenymi v postmodernej spolo¢nosti.

Kolektivne obrazy si mozeme predstavit’ zjednodusene ako vizualizaciu so-
ciokulturnej reality pri praci s pojmami. Predstavitelia jednotlivych etnickych
skupin a §tatov si predstavia vzdy iny obsah a kontext pri vysloveni pojmov
univerzalne pritomnych v jednotlivych jazykoch sveta. Mame svoje predstavy
o prirode, domove, rodine, tradicnom odeve atd’. Ked’ povieme tradi¢né jedlo,
Slovak si asi s najvdcSou pravdepodobnostou predstavi bryndzové halusky,
Japonec sushi a Ukrajinec bors¢ ¢€i holubci. Obraz rodiny zdielany
v slovenskom katolickom prostredi (ideal) sa bude liSit’ od slovenského evanje-
lického prostredia, ale vzdy budi mat’ k sebe blizsie ako obraz pochadzajuci
z moslimského prostredia. V piesnach beduinov sa ospevuju piesocné duny
a hortce slnko ako prvky prirodného prostredia symbolizujice teplo domova.
V nasich piesnach sa zrkadli krasa slovenskych hor, riek ¢i nizin. Obraz lasky
a intimity bude mat’ iné podoby v zépadnej kulture (vychadzajicej z antickej a
zidovsko-krestanskej tradicie) a vo vychodnych kultarach (napriklad tantricky
a taoisticky pohl'ad na partnerské spoluzitie a sexualitu). Pohl'ad na kolektiv-
nost’ aindividualitu bude inak vnimany v prostredi spoloc¢nosti zaloZenych
prevazne na nuklearnych rodinnych vztahoch a v spolo¢nostiach zalozenych na
rodovej a kmeiiovej afiliacii.
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Vdaka kolektivnym obrazom ziskavaji ,,u¢astnici kolektivneho sna“ $peci-
fické crty vlastného mentalneho prezivania, a teda mozeme hovorit’ o etnickej
psychike ¢i skupinovych mentalnych ¢rtach. Mdéze ist’ o prejavy silného seba-
vedomia, ktoré je predstaviteI'mi inych kultur niekedy vnimané ako chvastin-
stvo (napr. sebavedomé vystupovanie predstavitelov americkej kultiry pozoro-
vatelné vo formatoch americkych reality show') alebo naopak pocity menej-
cennosti v pripade prislusnikov menej pocetnych narodov, ktoré zastavali
v svetovych dejinach prevazne ulohu kultirnej periférie s minulost'ou poznace-
nou stratou Statnosti (na§ narod) ¢i dedicne zdiel'any pocit kolektivnej krivdy
naroda, ktory prezil genocidu (zidovsky narod, ukrajinsky narod a i.).

Vyznam spoloénych obrazov zddraziiuje nepriamo aj Z. Bauman v kontexte
rozdielov medzi utvaranim postojov k sociokultirnemu dianiu v prostredi lo-
kalnych komunit a globalneho spolocenstva. Poukazuje na vyznamnu ulohu
procesu komunikacie medzi ¢lenmi lokalnych spolocenstiev, na tlohu lokal-
nych vyjednavacov a hl'adanie spolo¢nych rieseni na aktualne vyzvy. (Bauman,
2000, 33-35) Dovol'ujeme si vyslovit’ nazor, ze prave v tomto komunika¢nom
modeli dochddza k harmonizacii vnlitornych vztahov spolocenstva a konaniu
v prospech verejného blaha.

Kolektivne obrazy sa reifikuju a ozivuju, resp. aktualizuju v procese kultur-
nej translacie, kedy dochadza k ich prenosu, t.j. $ireniu medzi 'ud’'mi ,,spolocne
snivajucimi kolektivny sen“. V tomto kontexte sa primarne sustredime na vzta-
hy vo vnutri skupiny a nie na translaciu lingvistickych obsahov a ich sociokul-
turnych kontextov medzi etnickymi skupinami (antropologické a kulturologické
hladisko, na ktoré poukazuje napriklad Kyle Conway v pojednavani o kulttirnej
translacii). Dynamicky aspekt transla¢nych procesov spociva v prenose (infor-
macii, poznatkov, obsahov, hodnét ai.). Etymologicky zaklad pojmu slova
vychadza z latinCiny (,,translatus® a ,transferre®) vo vyzname prenosu, presu-
nu. (Conway, 2012, 2) Conway si vSima antropologické, etnografické
a kulturologické uchopenie daného terminu, ktoré osciluje okolo procesov
transladcie  (prekladu) vyznamov ahladania najbliz§ich ekvivalentov
v jednotlivych jazykoch a kultirnych realiach, resp. sa opiera o vyjednavanie
v prostredi dvoch kultarnych skupin, z ktorych jedna je v minoritnej a druha
v majoritnej pozicii. Naopak translacia kulturnych obrazov a programov vo
vnutri skupiny je vymedzena jednym sociokulturnym prostredim a translaénym

! Napriklad spevacka sutaz American Idol, ktora v nagom prostredi prebehla pod titulom
Superstar. Rozdiely medzi americkymi a naSimi stitaziacimi boli podstatné v mnohych
oblastiach. Nas vSak zaujala sebadovera americkych sutaziacich, ktori suverénne tvrdili,
7e su superstar a ze sitaz vyhraju. V naSom prostredi bolo mozné pozorovat’ vacsiu
skromnost’, nizSie sebavedomie, prejavovany reSpekt ¢i dokonca strach. Samozrejme
tento priklad je len ilustrativny apoukazujeme viiom na vysledky vlastného
pozorovania. Treba zdoraznit’, ze ide o subjektivne hodnotenie, ktoré nema absolutnu
platnost’ a nevypoveda o celej americkej spolocnosti.
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tokom smerujucim od jadra kultiry (kolektivneho sna) k jednotlivcom
a subkultaram (individudlne sny). Deje sa tak prostrednictvom transla¢nych
foriem (obsahov) a kanalov translacie.

Domnievame sa, ze medzi transla¢né formy je mozné zaradit:

- Pudovu slovesnost’ (prislovia, porekadla, pranostiky, rozpravky, piesne,
povesti, l'udové rozpravania, balady, legendy a i.);

- mytologické jadro,

- filozofické a teologické koncepty a ideologie, idey;

- hodnoty

- sociokultiirne reguldtory (normy, pravidld, zakony, tabu) a i.

Transla¢né kanaly v zmysle ciest, po ktorych sa prenasa kulturny obsah trans-
lacie z kolektivneho sna do individualneho:

- pozorovanie konania inych (uenie sa napodobovani, preberanim tkonov,
postojov, napadov, rieSeni)

- Socializdacia a enkulturdcia v rodindch a lokdlnych komunitdch; v ramci
nej je rozpravanie starSej generdcie o zivotnych skusenostiach a vlastnom
ponauceni (v su¢asnom zapadnom modeli sociokultirnych vztahov je hod-
nota zivotnej mudrosti a skisenosti starSej generacie vnimand menej rele-
vantne a neaktualne, priklada sa jej mensi vyznam umerne meniacemu sa
statusu starSej generacie a rastiicim tendencidm jej socialnej exklizie)

- uplatiiovanie ndstrojov socidlnej kontroly,

- formadlne a neformdlne vzdeldavanie,

- vyuZivanie informacnych technologii a masovokomunikacnych pro-
striedkov,

- performativita (verejna demonstracia translacnych obsahov napr. pri vy-
roénych slavnostiach, vyznamnych momentoch rodinného, lokéalneho
a narodného zivota)

- ritualizdcia (preberanie a aktualizacia obradnych tikonov viazucich sa na
vyznamné momenty rodinného a kalendarneho cyklu a i., ktoré zabezpecuji
prechod od profanneho Casu a priestoru k sakralnemu)

3 Reflexia smrti ako kultirna univerzalia

Procesu tvorby kolektivnych obrazov, hodndt aich translacii podlieha aj
reflexia smrti a formovanie vztahu k nej. Tak ako je smrt’ neoddelitelnou su-
Castou zivota, jej reflexia je univerzalnym fenoménom, ktory sa spritomiuje v
kazdej kultare. Vztah k smrti je stcastou vzt'ahu nas samych k svetu (prirode),
k inym a najmé k seba samym. PretoZe, ako poukazuje P. Aries, smrt’ je kolek-
tivnym osudom vSetkych zivych bytosti. (Aries, 1974, 28) Pocas nasho zivota
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sa dostavame do konfrontacie s jej rozmanitymi formami, ktoré sa uc¢ime ak-
ceptovat. Uvedomujeme si jej rdzne roviny. Je to smrt’ ako kolektivna katego-
ria (smrtel'nost’ ako spoloéne zdiel'any osud, vymena generacii, smrt’ prichadza-
juca opakovane do rodinného, susedského a lokalneho kruhu komunity), ,,smrt’
tych druhych® (smrt’ blizkych l'udi, akceptovanie straty a bolesti z nej), indivi-
dualna smrt’ (moja smrt’, uvedomenie si vlastnej smrtel'nosti a v nadvédznosti na
nu reflexia vlastného zivota, moéjho zivotného projektu a jeho zmyslu). V indi-
vidualizacii smrti vidime mentalnu a emociondlnu emancipaciu ¢loveka, ktory
celi vlastnému strachu zo smrti. Domnievame sa, Ze uvedomenim si vlastnej
smrtel'nosti sa dostava viac do kontaktu so svojim bytim a jeho podstatou —
l'udskou esenciou. Kazdé spolocenstvo a jeho kulttra riesi od svojich pociatkov
fenomén smrti a vytvara formy, ako sa s fiou vysporiadat’.

Deje sa tak prostrednictvom formovania obrazu smrti a suboru formalne za-
vaznych ukonov (pohrebnych ritualov), ktoré vykonava spolocenstvo a davaju
jednotlivym l'udskym aktivitdm osobitny sakralny (posvétny) charakter. Ako si
v§ima E. M. S&epanovskaja, vo svojich pociatkoch sa pohrebné ritualy sustredi-
li na telo zosnulého, ktoré po smrti zostalo nehybne lezat. Da sa logicky pred-
pokladat’, Zze l'udia potrebovali najst’ pric¢inu, preco je telo ich blizkeho cloveka
nehybné, &o to znamena, a ako sa k nemu spravat’. Séepanovskaja poukazuje na
to, ze v prvotnych l'udskych spolocenstvach zosnulého nepochovavali, ale vni-
mali ho aj nad’alej ako rovnocenného ¢lena spolocnosti. Venovali mu svoju
pozornost’ a pridelovali mu jedlo. Na rozdiel od prvotného akceptovania zosnu-
1¢ho inadalej ako ¢lena komunity doslo postupne k uvedomeniu si nebezpe-
Censtva, ktoré pre pozostalych predstavuje. I$lo v prvom rade o uvedomenie si
hrozby chorob, ktoré mdze rozkladajtice sa telo prendsat’ a potrebu jeho elimi-
nacie (pochovanim, spalenim ¢i inak). K prvotne definovanému strachu odvo-
denému od biologickych procesov rozkladu sa sekundarne pridal strach z jeho
duse. Tak doslo kuvedomeniu si nezluCitelnosti sveta zivych a mftvych
a k striktnému rozdeleniu tychto svetov. Ciel'om pohrebnych obycaji tak nebola
len eliminacia tela, ale tieZ upokojenie duse, rozlicka s fiou a zabranenie jej
néavratu, ktory by mohol priniest’ §kody pre rodinu a komunitu. (Séepanovskaja,
2012,s. 1)

4 Utvaranie kolektivneho obrazu smrti

Tymto spésobom doslo k vzniku suboru ritudlnych tkonov viazucich sa na
proces umierania, poslednt rozlu¢ku so zosnulym, jeho obradné vyprevadenie
7o sveta zivych do sveta mitvych sprevadzané eliminaciu jeho tela (jeho odo-
vzdanim prirode). V jadre ritudlov sa skryva ich konkrétna forma, ktorej dodr-
zanie je prisne sledované. Spajajh sa tiez s osobitnou atmosférou (sakralizacia
Casu a miesta realizovaného ritualu). Ich platnost’ potvrdzuje kolektiv, ktory ich
vykonava. Su charakteristické Specifickou troviiou vedomia, kedy vsetci pri-
tomni spolocne veria vo vyznam a prospesny prinos daného ritudlu (Casto ma
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magicku funkciu). Ako konstatoval B. Malinowsky, ,,v pripade smrti jedine
nabozenstvo a ttkony s nim spojené predstavuju protivahu odstredivym silam
strachu, zdesenia, demoralizdcie a poskytuje najmocnejsie prostriedky na rein-
tegraciu otrasenej solidarity skupiny a znovunastolenia jej moralky.” (Mali-
nowsky, in Jagerova, 2008, s. 35)

Mbzeme si v§imnut', Ze podstatna Cast’ kolektivneho obrazu smrti je deter-
minovana ritualizaciou. Keby sa v naSom tradi¢nom prostredi nevykonal obrad
posmrtného strazenia tela, 'udia by nespozorovali priznaky potencialnej reve-
nancie a nevedeli by sa pred fiou chranit. Tento ritual teda odkazuje na nieco
hibsie a ideologickejSieho charakteru. Ide o predstavu o dualite tela a duse,
o putovani duse a jej moznosti neodist’. Tieto predstavy st v tradi¢nom prostre-
di podporené I'ndovou slovesnostou a tradovanymi pribehmi o navracajucej sa
dusi zosnulého, ktory spdsoboval strach a niekedy tiez §kodu svojej rodine ¢i
okoliu. Na opétovné otvorenie jeho truhly a vykonanie tikonu zabezpecujuceho
jeho definitivny odchod napriklad pouzitim cesnaku, kriza, tffiov, jeho prebod-
nutim a i. je d6lezité nazerat’ opét’ analyticky a v SirSich kontextoch. Cesnak sa
vyuzival ako vyznamny prvok lustracnej (o€istnej) a ochrannej magie. Kriz je
pre krestansky veriacich symbolom Jezisa Krista, jeho ukrizovania, sebaobety,
symbolom individualne prejavenej viery, uto¢iskom pre dusu kajucnika, ako aj
symbolom ochrany veriaceho, ktory Celi zlozitej situacii, strachu ¢i svojim
konstruovanym ¢i zdedenym ,,démonom®. Prebodnutie je jednou z praktik,
ktora sa pouzivala pri ,,démonickych silach® a opét’ vychadza z predstavy, Ze
telo a dusa, ktora este neodisla spolu komunikuji. Jeho prebodnutie v hrudi ¢i
srdci ich ma oddelit’, aby dusa odisla a telo podl'ahlo prirodzenému procesu
rozkladu.

Vykonavanie ritualov silne upeviiuje kolektivne obrazy smrti vratane ich
Sirsich ideovych a hodnotovych konotacii a tiez emociondlneho naladenia sa.
Emocionalita zohrava v tomto procese osobitné miesto a liSi sa v jednotlivych
kultarach. Zatial’ ¢o v nasej kulture, obzvlast’ tradi¢nej, bolo dolezité dostatoéne
oplakat’ zosnulého a prejavit mu tym nasu Uctu, smutok (zabezpecit’ jeho po-
kojny a spokojny odchod) a za tymto Gcelom sa zvykli najimat’ profesiondlne
placky, v niektorych kultarach sa I'udia vyvaruji prehnanym prejavom smutku
zo strachu, Ze si zosnuly po nich pride a vezme ich do sveta mitvych.

V suvislosti s tymto navrhujeme nazerat na pohrebné obycaje nie len cez
prizmu pohrebnych ritudlov, ale zo SirSieho hl'adiska, ktoré ndim umozni rekon-
Struovat’ transla¢né formy a kanaly formujtice kolektivny obraz smrti.

LCudova slovesnost’ predstavuje jeden zo zékladnych zdrojov transla¢nych
foriem, ktoré sa podielali a podielajii na tvorbe kolektivneho obrazu smrti.
Obzvlast v minulosti zohrala doleziti ulohu v zivote I'udi. Jednotlivé prislovia,
porekadla, pranostiky, l'udové prihody, rozpravky a i. mali va¢§iu emocionalnu
a spolocensktl vahu. Konanie v stlade s mudrost'ou a skusenost’ou, ktort repre-
zentovali, bolo pre jednotlivca a spoloéenstvo formalne zavizné. Stadium tych-
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to jazykovych foriem by si ziadalo osobitny vyskum a najmé vacsi priestor pre
prezentovanie. V kontexte prispevku sme sa rozhodli poukéazat’ iba na niektoré
priklady, ktoré lepsie ilustrujii skimané vztahy medzi utvaranim kolektivneho
obrazu smrti a jeho translaciou. Priklady sme vyberali z pre nas znameho pro-
stredia slovenskej a ukrajinskej 'udovej tradicie.

V nasej tradicnej kultare sa mézeme stretnut’ s prisloviami viazucimi sa na
smrt’, ktoré poukazuju na smrtelnost’ ¢loveka, smrt’ ako kolektivny osud l'ud-
stva, jej rovnostarsky princip ku vSetkym socidlnym statusom ¢i zdoraziuju
potrebu zit’ Zivot aktivne, lebo je tym najcennejsim, ¢o clovek ma:

., Clovek na svete okolo nemoci a smrti sa pletie.

Mayj kazdy den za posledny!

Lepsi kratky Zivot ako dlha smrt.

Nezabudni na smrt, ona na teba nezabudne.

Smrt je istd, ale hodina neista.

Smrt vietko vyrovna.

Nedocka sa ten nového chleba.

Uz ho smrt vzala do tanca.
(Vyber zo zbierky Slovenskych prislovi, porekadiel a uslovi Adolfa Petra Zatu-
reckého) (web 1)

Inym prikladom st poverové predstavy o smrti, ktoré sa dedili Gstnym po-
danim. Spolocenstvo verilo v ich pravdivost’ a konalo v sulade s nimi.

V pripade zdlhavého umierania sa umierajiicemu snazili poméct

okiadzanim niektorymi rastlinami ¢i kropenim ho svitenou vodou.

Umierajuceho tiez kladli priamo na zem, aby bol v kontakte s matkou

zemou. (Filova a kol.., 1975, s. 1003)

K normam smutocného spravania patrilo zdrziavanie sa prejavov ve-
selosti, zakaz ucasti na zabave, tanci, svadbe. Matka zomrelého ne-
smela do Jana (24.6.) jest Ziadne ovocie, aby nechybalo dietatu.*
(Botikova a kol., 1997, s. 187)

,Umrtie si mohol ¢lovek zapricinit aj sam, napriklad ak uhddol, ktord
Jje jeho hviezda a ukdzal na nu prstom, ak prvy rozlozil ohen v novej
peci, vytal zdravy ovocny strom a pod.* (Filova et al., 1975, s. 1002)

.Niektorym sa smrt aj sama ukdzala ako chuda Zena zahalend do bie-

lej plachty, casto aj ako hus, pripadne iny vtak ¢i zviera.* (Filova

akol., 1975, s. 1002)

Vztah k smrti je zobrazeny aj v I'udovych piesiach. Vybrali sme uryvky
z ukrajinskych 'udovych piesni a prespievanej basne (Vitre bujnyj), v ktorych
sa zobrazuje smutok za stratou blizkeho ¢loveka; vztah matky a syna a jej smu-
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tok za stratou dietata ¢i motiv hrdinskej smrti a smatku muza, ktory nebude
pochovany v rodnej vlasti;

Pohynu ja v ¢uzim kraju. (zahyniem v cudzom kraji)

Chto Z my bude braty jamu? (kto mi vykope jamu?)

Hej, vyberut' my c¢uzi ludy. (hej, vykopu mi ju cudzi l'udia)

Cyne zal ty, mamko, bude? (¢i ti mamka, nebude ito?)

Hej, jakby z meni synku nezal’? (hej, ako by mi synku mohlo nebyt’ I'ito?)
Ty zZ na mojim sercju lezav. (ved’ si lezal na mojom srdci)

(ryvok z piesne Plyne kaca/Plava kaca, ukrajinska Pudova piesen, lemkivska)®

,Jakséo myloho vtopylo, rozbyj sinje more, pidu Sukat mylenikoho, vtoplu
svoje hore. Vtoplu svoju nedolernku, rusalkoju stanu, posukaju v cornych chvy-
lach na dno morja kanu...“ Diev¢a sa prihovara vetru, aby prebudilo more
a povedalo jej, kde je jej mily... ,,Ak milého utopilo, rozbi modré more, pdjdem
hladat’” miluckého, utopim svoj zial. Utopim svoj tazky osud, stanem sa rusal-
kou. Pohl'addm ho v ¢iernych vlnach aklesnem na dno mora.. (Gryvok
z piesne Vitre bujnyj/Vietor bujny, ktord vznikla prespievanim rovnomennej
basne Tarasa Hrihorovi¢a Sevéenka)

Ked sa zamyslime nad ekvivalentom niekdajSich foriem I'udovej slovesnos-
ti v naSej sGiasnej dobe, v§imneme si, Zze jednym z najvplyvnejSich zdrojov
formujucich kolektivneho obraz smrti postmodernej doby je medialne prostre-
die so svojimi obsahmi. V medialnom prostredi sledujeme fascinaciu smrtou,
ktora je az prehnane zobrazovana prostrednictvom roéznych formatov od spra-
vodajskych relécii, cez talkshow az po televizne serialy a filmy. Medializovana
smrt’ ziskava nové kvality. Je to smrt’ nasilnd, nezmyseln4, virtualna, zdbavna,
smrt’ ako Cislo a stava sa predmetom komercializacie. Je vSadepritomnou avsak
bez emocionalneho prezitku, vlastnej konfrontacie s fiou a introspekcie. Streta-
vame sa tiez Casto s vysmechom zo smrti v médiach (Seridl Dva a pol chlapa,
serial Frasier, kriminalne serialy Kosti, NCIS a i.).

Jednotlivé priklady translacnych foriem kolektivneho obrazu smrti
z prostredia 'udovej slovesnosti a medialnych obsahov sme si vybrali preto, Ze
sme chceli poukdzat’ na zlozitost’ procesu formovania a translacie kolektivneho
obrazu smrti, do ktorého okrem ritualizacie a pohrebnych obradov vstupuju aj
iné translacné formy a cesty. V minulosti mala osobitntl Glohu l'udova sloves-

% Této piesen sa stala neformalnou hymnou euromaidanu na Ukrajine (tzv. Revolucie
dostojnosti, 2013-2014) a spomienkovou piesiiou na Nebesnu sotiiu (obete zradov
civilistov, ktori boli zastancami euromaidanu) a padlych vojakov aktualne bojujucich vo
vojne na vychode krajiny. Znadma je napriklad jej verzia v podani Pikkardijske;j tertsie.
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nost’. Napriek tomu, Ze v si¢asnosti sa relevancia jej obsahov aktivne prehod-
nocuje, idey a presvedcenia v nej ukotvené aj nad’alej, hoci ¢asto podvedome,
formuju nasu vlastnu reflexiu smrti a proces individualneho a kolektivneho
vysporiadavania sa s fiou. Popri sile tradicie sa jednym z hlavnym determinan-
tov kolektivneho obrazu smrti v su¢asnosti stava medialne prostredie so svojimi
obsahmi.

5 Zaver

Identita skupiny sa sustred’'uje okolo pocitu prinalezitosti a spolupatri¢nosti.
Stcasne sa zaklada na zdiel'ani noriem, hodnét, pravidiel, vzorov konania a i.,
ktoré kreuji jej kolektivne obrazy, t.j. spolo¢né predstavy vypovedajice
o Specifickom skupinovom svetondzore. Zdielanie kolektivnych obrazov sa
zabezpecuje prostrednictvom procesu kultirnej translacie, ktord ma rozmanité
formy a kanaly. Stcastou kolektivnych obrazov je aj reflexia smrti, ktora pred-
stavuje kultrnu univerzaliu. V procese kolektivneho a individualneho vyspo-
riadavania sa so smrtou dochadza k formovaniu kolektivneho obrazu smrti,
ktora sa stdva predmetom translacie, medzigeneracnej transmisie a skupinového
prijatia. Vyznamna ulohu v tomto procese zohravali vzdy pohrebné obrady
a fenomén ritualizacie, ako aj formy l'udovej slovesnosti §irené Gstnym poda-
nim z generacie na generaciu. V sicasnosti mézeme zaradit' medzi klicové
determinanty translacie kolektivneho obrazu smrti tiez medialny priestor a jeho
obsahy. Zaujimavym aspektom kolektivnych obrazov je fakt, ze su pritomné
v kazdej kultiire a posobia na jej ¢lenov, ktori si dany vplyv ¢asto neuvedomu-
ju. Tak formuju Specifickt skupinovli mentalitu ako kategériu osobitého naze-
rania a videnia sveta navokol, vlastnej skupiny a seba samych v nej.
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